HAura”

um estudo de caso a luz da Teoria dos Conjuntos

por Marisa Rezende

“Aura’, de Alexandre Schubert, escrita em 1996 para orquestra de cordas,
revelou-se uma peca na qua o plano forma estd intrinsecamente relacionado a
contrastes texturais, conforme demonstra anadlise realizada segundo procedimentos
analiticos de Wallace Berry* para a tese “Aura: uma andlise textural”, de Alexandre
Schubert?. Paralelamente & esta relacdo entre textura e forma, verificou-se também nesta
analise uma organizagdo de alturas extremamente centrada no conjunto 4-23 (0, 2, 5, 7
— db — ré — fa — sol)®. Este, além de ocupar cerca de 45% do tempo total da peca,
encontra-se ainda contido na quase totalidade dos conjuntos maiores também nela
empregados. Propomo-nos entéo a investigar, no presente trabalho, a abrangéncia das
relagdes entre 0 conjunto basico 4-23 e estes conjuntos maiores, discutindo-a a luz de
sua utilizacdo na peca.

“Aurd’ apresenta-se estruturada em quatro segoes principais — ABCA’ — sendo a
tltima a reapresentacdo da primeira em movimento retrogrado, e ambas baseadas em
um canone a oitava. Suas se¢les centrais, nas quais também se fazem presentes outros
canones’, revelam subsegdes internas, individualizadas por contrastes texturais. O
quadro a seguir mostra a estrutura formal da peca com os conjuntos utilizados nas vérias

secOes e subsecoes:

! Berry, W. Sructural functionsin music, New Y ork: Dover Editions, 1987.
2 Tese apresentada a EM/UFRJ em agosto de 1999.

% Serfo usadas aqui as denominacdes de A. Forte em “The Structure of Atonal Music’. A autora agradece a
contribuicdo das inimeras discussdes com J. Orlando Alves e Pauxy Gentil-Nunes e a Alexandre Schubert, pelo
manancial, levando a motivacdo de empreender este trabalho.

* Em b2, atramados /11 vin. é construida por um canone (unissono/8" );em c2 ha um canone duplo & 82
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Observando-se as subsegbes nas quais 0 conjunto bésico 4-23 é usado
predominantemente, percebe-se que em cl (c. 44-50) e c'1 (c. 60-65.2) este uso
restringe-se @ uma Unica transposicéo: si - dé# - mi - fa#. Em b2, no entanto, sdo usadas

diversas transposi¢des em relacdo de segunda (M/m) ou tritono.
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Nas subsecles a e @ 0 conjunto 6-32, que as caracteriza, ndo sO sintetiza nele
mesmo trés transposi¢des do conjunto basico 4-23, mas também a este conjunto bésico
sdo dedicados 0s seis primeiros e seis Ultimos compassos da peca.

Conj. 6-32 (c. 1-13)
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Em c2, no trecho compreendido entre os compassos 51-54 tém-se computado o
conjunto 9-5 (0, 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9) como representando a passagem em questdo. No

entanto, num nivel mais microscopio, poderiamos reler este trecho assim:

Lgspt

Vinl ell

&@:3
n

Vlia(div.)

&@:3

5-23 ! !

9-5

. =
LiE— = |

Neste desdobramento, ndo sO vemos se destacarem o conjunto béasico 4-23 mais
um vez e 0 6-32, ja discutido acima, como também percebemos que o conjunto basico
acha-se contido também nos dois outros conjuntos surgidos com o desdobramento deste
trecho: 0 5-23 e 0 5-35.

No préximo segmento, que contém o conjunto 7-35 (2, 3, 5, 7, 8, T, 0), articulado

Nos compassos 56-57, temos:
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Percebemos novamente que o0 conjunto mais abrangente 7-35 pode ser
desdobrado no conjunto bésico 4-23 e no 5-35, que o contém. Aliado aisto, nota-se que
esta passagem admite nos compassos 58 e 59, os mesmos conjuntos 5-35 e 4-23, e na
mesma ordem empregada nos compassos 53 e 54.

Se observarmos 0 compasso 72, momento em que o0 conjunto 7-35 € novamente
usado, coincidindo com o retorno em outra textura, da frase melédica acima discutida ,
vemos de forma ainda mais clara este conjunto como aglutinagéo de trés transposi¢oes
do conjunto basico 4-23. As semicolcheias do acompanhamento individuaizam a
primeira, a melodia e seu contracanto a segunda, e a mudanga de harmonia do quarto
tempo, a terceira. Esta mudanca de harmonia vem a ser o fator que justificaria no
exemplo anterior (c.57), ainda que ai apenas sugerida, 0 desmembramento do conjunto

7-35 em 4-23 e 5-35.
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Uma ponderagéo decorre desta questdo dos desdobramentos agui colocada: o que
justificaria este ou aquele desdobramento, ou esta ou aquela aglutinagdo entre conjuntos
e seus subconjuntos? Neste nosso caso, 0s desmembramentos cumprem a funcéo de
revelar 0 quanto a trama musical contribui para firmar certas sonoridades e
especificamente aqui a influéncia dominante do conjunto bésico 4-23. Por outro lado, na
medida em que se quer também avaliar segmentos mais extensos da musica, como foi
feito no quadro gera inicial, para uma identificagdo comparativa entre estes mesmos
segmentos, passa a ser interessante computar a sonoridade geral da passagem, que

envolve em “Aura’ muitas vezes, 0 Uso de conjuntos maiores.



A subsegcd0 C'2, que se inicia no compasso 65.2, € um destes casos. Neste
momento surgem os conjuntos 8-22 e 9-9, o primeiro num trecho de elisdo entre esta
subsecdo e a anterior, e 0 segundo, decorrente de um canone construido a partir do
fragmento mel&dico ja comentado anteriormente. Muito embora possa-se perceber nesta
passagem ainda a articulagéo de conjuntos menores, interessa-nos sobretudo registrar a

sonoridade mais densa desta subse¢&o no quadro geral.
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Observando-se por fim mais dois conjuntos empregados diretamente na peca e
ainda ndo discutidos — 0 6-Z226 e 0 5-24, vemos também que estes sd0 0s Unicos que ndo
contém o conjunto béasico 4-23°. Ambos s30 empregados em momentos de transicdo
entre subsecOes (compasso 42 — entre b2 e ¢’ / compasso 75 — entre c3 e &), e seus
empregos explicitam os dois processos de articulagdo mais comumente usados na obra:

aarticulagdo por transposi¢ao e a articulagdo por manutencdo de nota(s) em comum.

® 0 5-27, surgido como desdobramento do 8-22 do exemplo acima, também n&o contém o 4-23, mas foi
computado nesta andlise como inserido no 8-22.
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A sucessdo das transposicdes do conjunto 4-23 no compasso 40 encontra
continuidade no segmento sol — [&— d6 — ré do conjunto 5-29 do compasso 41. Este tem,
por sua vez, quatro notas em comum com 0 6-Z26 que lhe sucede (c. 42), que também
tem 4 notas em comum com o 5-23, que prepara o retorno do 4-23, novamente estavel
em cl (c. 44).

A passagem que envolve o conjunto 5-24 (c.75), transicao® entre c3 e & 1 também
faz uso de notas em comum com o conjunto 4-23 que |he antecede (3 notas em comum),

e 5-29 gue Ihe sucede (1 nota em comum).

® A trans ¢do da secdo al parabl é semelhante a esta, como decorréncia da retrogradagéo ja comentada.
7
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Vimos entdo como o conjunto basico 4-23 cumpre duas fungdes primordiais em “Aura’:
ndo sO ele representa a sonoridade exclusiva de certas passagens, mas também funciona como
elemento articulador entre conjuntos diferentes nos quais ele esté inserido. Esta inser¢éo garante
inclusive a possibilidade de articulagbes entre conjuntos sem nenhuma altura em comum, como
€ 0 caso da passagem do conjunto 5-35 para 4-23 no compasso 53 (ex.3). Por outro lado, nos
momentos do emprego de conjuntos que ndo inserem o 4-23, como 0 6-Z26 e 0 5-24, dos dois
ultimos exemplos, percebemos que a articulagdo entre estes conjuntos e Seus conjuntos
vizinhos, apoia-se na manutencdo expressiva de notas em comum. Vale ressaltar ainda que este

€ exclusivamente o caso de transi ¢des entre subsegdes, estando as subsecdes propriamente todas

desenvolvidas a partir e ao redor do conjunto 4-23.



Assim sendo, a relagdo realmente relevante entre os conjuntos empregados. em “Aurd’ é

a relagio de inser¢do’, conforme revela o quadro abaixo, que mostra a interpenetragdo do

conjunto 4-23 numa ampla e complexa trama.
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7 Existe uma tnica relagdo de complementaridade na pega: conjunto 5-35 e 7-35, em ¢2 (compasso 56 a 59)
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